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En peignant le monde nous nous peignons nous-mémes, et ce faisant ne peignons
« pas I'étre », mais « le passage »". Dialogues, enquétes, les textes amicalement et
expérimentalement réunis ici pratiquent activement la citation et la bibliotheque. Ils
revendiquent sinon leur caractére fragmentaire, leur existence de processus, et leur
perpétuelle évolution.

Créée sur l'impulsion de I'Ecole Doctorale « Montaigne-Humanités » devenue
depuis 2014 Université Bordeaux Montaigne, la revue Essais a pour objectif de
promouvoir une nouvelle génération de jeunes chercheurs résolument tournés vers
Pinterdisciplinarité. Essais propose la mise a 'épreuve critique de paroles et d’objets
issus du champ des arts, des lettres, des langues et des sciences humaines et sociales.

Communauté pluridisciplinaire et plurilingue (des traductions inédites sont
proposées), la revue Essais est animée par 'héritage de Montaigne, qui devra étre
compris comme une certaine qualité de regard et d’écriture.

Parce que de Montaigne nous revendiquons cette capacité a s'exiler par rapport
a sa culture et a sa formation, cette volonté d’estrangement qui produit un trouble
dans la perception de la réalité et permet de décrire une autre scéne ot 'objet
d’étude peut étre sans cesse reformulé. Ce trouble méthodologique ne peut étre
disjoint d’une forme particuliere d’écriture, celle, en effet, que Montaigne qualifie
de fagon étonnamment belle et juste d’« essai ».

Avec la revue Essais nous voudrions ainsi renouer avec une maniere d’interroger
et de raconter le monde qui privilégie I'inachevé sur le méthodique et I'exhaustif.
Comme le rappelle Theodor Adorno (« Lessai comme forme », 1958), I'espace de
Pessai est celui d’'un anachronisme permanent, pris entre une « science organisée » qui
prétend tout expliquer et un besoin massif de connaissance et de sens qui favorise,
plus encore aujourd’hui, les formes d’écriture et de communication rapides, lisses et
consensuelles.

Ecriture 4 contrecourant, I’essai vise i restaurer dans notre communauté et dans
nos sociétés le droit a I'incertitude et a erreur, le pouvoir qu'ont les Humanités
de formuler des vérités complexes, dérangeantes et paradoxales. Cette écriture
continue et spéculaire, en questionnement permanent, semble seule & méme de
constituer un regard humaniste sur un monde aussi bigarré que relatif, ot1 « chacun
appelle barbarie ce qui nest pas de son usage ».

Cest ainsi qu'alternent dans cette « marqueterie mal jointe », numéros mono-
graphiques et varias, développements et notes de lecture, tous également essais et en
dialogue, petit chaos tenant son ordre de lui-méme.

Le Comité de Rédaction

Toutes les citations sont empruntées aux Essais (1572-1592) de Michel de Montaigne.
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Avant-Propos

Nicolas Labarre
Marie Gloris Bardiaux-Vaiente

Ce numéro d’Essais entend offrir un espace a une tentative d’extension du genre de
Pécriture universitaire, qui envisage la production de savoir sous une forme multimodale,
comprenant une importante composante graphique. Cette démarche peut étre résumée
comme un travail de « bande dessinée de recherche » (par opposition a une recherche sur
la bande dessinée), bien que 'usage de I'expression « bande dessinée » corresponde a des
usages et des lectures qui ne sont pas nécessairement ceux des objets produits dans le cadre
d’une recherche. Nous emploierons donc par la suite ce raccourci, en gardant a l'esprit cette
réserve : Uaboutissement d’une « bande dessinée de recherche » créant ses propres pratiques
et institutions pourrait bien déboucher sur une dénomination elle aussi nouvelle.

Les formes canoniques de I'écriture universitaire font actuellement 'objet d’'un réexamen
autour de plusieurs axes. La critique la plus audible met 'accent non sur Iécriture mais sur
les pratiques et les institutions qu’elle génére, en s'interrogeant en particulier sur la chrono-
logie de publication, la fonction et la reconnaissance du travail d’évaluation par les pairs,
sur la notion de révision des textes publiés et particulierement sur les modeles économiques
dominants dans Iédition scientifique, qui associent étroitement légitimité et profitabilité.
Le mouvement de 'Open Access dans toutes ses variations, ainsi que des projets comme la
mise en place d’archives ouvertes ou de carnets de recherches, entendent donc faire évoluer
la production, la diffusion mais aussi la réception des travaux universitaires, en utilisant les
possibilités des réseaux numériques. Simultanément, le mouvement des humanités numé-
riques s'intéresse depuis quelques années a la possibilité de faire évoluer I'écriture scienti-
fique elle-méme, sans pour autant renoncer a son exigence de rigueur et de reproductibilité
des résultats, articulée 3 des mécanismes de validation collectifs. Citons par exemple le
développement récent d’« articles » universitaires sous forme de vidéos, dans le domaine
des études cinématographiques', ou encore la production en 2015 par Amanda Visconti
d’une these consacrée a Ulysses, de Joyce, consistant en une version annotée collectivement
de cet ouvrage hautement polyphonique?. A ces exemples ponctuels s'ajoute une forma-

1 Catherine Grant, « Beyond Tautology? Audio-Visual Film Criticism », Film Criticism, vol. 40 / 1, décembre
2015. http://dx.doi.org/10.3998/fc.13761232.0040.1 13.

2 «Amanda Visconti’s Doctoral Dissertation », [En ligne : http://dr.amandavisconti.com/#dissabstract]. Consulté
le 1¢" décembre 2017.
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lisation croissante des interactions entre pratique et recherche, dans laquelle la pratique
artistique est considérée comme potentiellement productrice de savoirs par elle-méme, et
non simplement comme I'objet d’une glose ultérieure’.

Le travail de I'auteur et universitaire américain Nick Sousanis s'inscrit pleinement dans
ce travail de renouvellement des formes de I'écriture universitaire. Unflattening, sa these
consacrée « aux limites de notre systéme perceptif, a nos conditionnements et aux moyens
de nous en libérer pour déployer nos potentialités »* prend en effet la forme d’une bande
dessinée, dont chaque page a par ailleurs été rendue disponible en ligne au fil de son
élaboration, sur le blog de 'auteur. Congue entre 2010 et 2014, cette these a été publiée
immédiatement par les presses universitaires de Harvard, et traduite en France par Actes
Sud en 2016. Ce travail a donc fait 'objet de multiples validations, d’abord par 'université
de Columbia, puis par les presses universitaires de Harvard et enfin par un grand nombre
d’auteurs et d’institutions ayant choisi de lui décerner des prix ou de se faire 'écho de sa
publication. Unflattening marque ainsi le moment durant lequel une pratique marginale
devient visible, reconnue et reproductible.

Lidée de faire de la bande dessinée de recherche n’est cependant pas neuve : il a écé
souvent noté que le psychanalyste Serge Tisseron avait rédigé sous cette forme en 1975 une
partie de sa thése intitulée « Contribution 4 I'utilisation de la BD comme instrument péda-
gogique : une tentative graphique sur 'histoire de la psychiatrie ». Ce travail lui avait méme
valu a I'époque les félicitations de Michel Foucault et de Roland Barthes, ce dernier saluant
« un texte subversif & bien des égards »°. Unflattening n’invente pas la bande dessinée de
recherche, mais 'ouvrage de Sousanis fait de celle-ci un paradigme possible de la produc-
tion universitaire. Si 'on reprend une des définitions du paradigme que donne Kuhn®,
Sousanis fournit en effet un travail incontournable, qui propose « des problemes types et
des solutions » applicables par d’autres membres de sa communauté de chercheurs. Pour
le dire autrement, Unflattening peut servir de repére commun et de référence inévitable, a
défaut d’étre incontestable, pour des pratiques de publications jusqu’alors éparses.

Cette institutionnalisation reste cependant a ce jour une promesse ou un horizon plus
qu'un état de fait, ce qui n’a rien de surprenant dans la mesure ot I'étude de la bande
dessinée en tant quobjet culturel reste encore un sujet marginal & I'Université. Le pas
supplémentaire que représente I'usage de cette forme pour la recherche génére méme a
Poccasion des oppositions frontales. Le présent numéro d’Essais entend donc apporter une
contribution significative & cette exploration d’'un mode de publication prometteur, mais
encore placé sous la logique du prototype. Dans une démarche volontaire de légitimation,
il s'agit ici de montrer comment des chercheurs mobilisent ce type d’écriture, mais aussi
comment ces stratégies peuvent étre enseignées, transmises et donc viabilisées.

3 Franck Renucci (éd.), Lartiste, un chercheur pas comme les autres, Paris, CNRS Editions, 2015. Simon Grennan,
« Arts Practice and Research: Locating Alterity and Expertise », International Journal of Art é‘Desz'gn Education,
vol. 34 / 2, 2015, p. 249-259.

4  « Le déploiement », [En ligne: https://www.actes-sud.fr/catalogue/lan-2/le-deploiement]. Consuleé le
1¢ décembre 2017.

5  Serge Tisseron, « Ma these en bande dessinée », [En ligne : http://www.sergetisseron.com/dessins/ma-these-en-
bandes-dessinees/]. Consulté le 7 octobre 2016.

6 Thomas S. Kuhn, La structure des révolutions scientifiques, Paris, Flammarion, 1983, p. 11.
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Au croisement des métaphores visuelles, la bande dessinée comme danse et comme jeu de société.
Nick Sousanis, Unflattening, Cambridge, Londres : Harvard University Press, 2015. p. 61.
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La bande dessinée porte depuis longtemps sur elle-méme un regard réflexif. Certains
des ouvrages fondateurs des théories contemporaines du média ont été élaborées par ses
praticiens eux-mémes, que I'on songe aux travaux de Rodolphe Topffer « inventeur » de la
bande dessinée et premier théoricien de la forme’, et plus récemment aux ouvrages produits
aux Erats-Unis par Will Eisner® puis Scott McCloud’, ou encore Lewis Trondheim en
France’®. A cette liste s'ajoutent encore de multiples exemples de bandes dessinées qui,
bien que ne se présentant pas comme des traités théoriques, comportent une part réflexive
importante sur le média au-dela des effets de métafictionnalité relevant de la vulgate post-
moderne, comme U'A.B.C. de la BD, de Michel Greg (1978), la série des Julius Corentin
Acquefacques de Marc-Antoine Mathieu (1990 - ) ou encore la série en manga Bakuman,

de Tsuguma Oba et Takeshi Obata (2008-2012).

La place de certains de ces travaux a 'université fait d’ailleurs 'objet de vifs débats et
d’arbitrages parfois surprenants. Ainsi, Understanding Comics, de Scott McCloud, qui se
donne comme un traité en bande dessinée sur les mécanismes fondamentaux de la forme
(définition, séquence, graphisme, etc.) a-t-il longtemps été considéré comme incontour-
nable au sein des études de bande dessinée, malgré des points aveugles difficilement contes-
tables. En septembre 2017, cependant, la liste spécialisée Comixscholars a été le lieu d’'un
débat enflammé sur le réle de McCloud au sein du champ et en particulier sur le rapport
aux sources secondaires dans son ouvrage, a partir d’'une question simple : ce livre peut-il
étre traité comme une référence universitaire sil ne cite pas lui-méme ses sources de fagon
satisfaisante ? A I'inverse, certains des éléments de Bakuman, ceuvre de fiction, sont utilisés
comme source et illustration par Northrop Davis dans son ouvrage sur 'acculturation des
mangas aux Etats-Unis'".

Lémergence de I'idée d’'une bande dessinée de recherche doit beaucoup a ces travaux
antérieurs. Elle coincide aussi avec le développement de ce que 'on appelle volontiers la
« bande dessinée du réel ». La encore, Ihistoire du genre est longue, puisque Pexistence
d’une bande dessinée éducative, et donc censée donner acces au réel, est avérée depuis des
décennies. Le gouvernement des Etats-Unis ou ses représentants ont par exemple produit
de nombreux exemples de bandes dessinées destinées a sensibiliser les lecteurs aux dangers
de la drogue, a les éduquer sur la menace communiste ou a les entrainer a effectuer correc-
tement un salut militaire’>. Ces ouvrages misent sur 'accessibilité réelle ou fantasmée de
la bande dessinée, sur son faible colit de production, éventuellement sur les connotations

7  Rodolphe Tépfler, Thierry Groensteen et Benoit Peeters, Linvention de la bande dessinée, Paris, Hermann,
1994.

8  Will Eisner, Comics and sequential art: principles and practices from the legendary cartoonist, New York,
W.W. Norton, 2008.

9 Scott McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, New York, Kitchen Sink Press, 2002. Scott McCloud,
Reinventing comics: how imagination and technology are revolutionizing an art form, New York, NY, Perennial,
2000.

10 Lewis Trondheim, Déseeuvré: essai, Paris, L Association, 2008.

11 Northrop Davis, Manga and Anime go to Hollywood, New York, Bloomsbury Academic, 2016.

12 « Tales From the Code: Welcome to Government Comics », [En ligne : htep://cbldf.org/2012/12/tales-from-
the-code-welcome-to-government-comics/]. Consulté le 2 décembre 2017.
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populaires de sa consommation. Ils reposent aussi sur 'hypothese que la bande dessinée
peut non seulement représenter le réel, mais encore le rendre lisible, que ce soit par des
choix graphiques ou par les décompositions du temps que permet la forme. Depuis Les
Belles histoires de ['Oncle Paul dans le journal Spirou (1951-1980) jusqu’a la grande série
L'Histoire de France en bande dessinée (1976-1978 et de multiples rééditions), les exemples
de cet usage pédagogique abondent dans I'espace francophone. Dans un registre voisin,
les notices de montage qui accompagnent aussi bien les meubles de marque suédoise
que les jouets en plastique trouvés dans certains ceufs en chocolat attestent de I'utilité et
de lefhicacité didactique de formes graphiques qui relevent de la bande dessinée ou qui
en empruntent nombre de dispositifs. Dans un cas comme dans l'autre, il sagit cepen-
dant d’objets produits en dehors des circuits de production esthétiques ou littéraires, au
graphisme délibérément purgé de toute subjectivité, et des lors situés tout a fait a la péri-
phérie du champ de la bande dessinée.

Le recours au réel fait aussi partie intégrante des mécanismes récents de légitimation
critique de la bande dessinée. Létiquette de « roman graphique » semble certes établir avant
tout un lien entre la bande dessinée et la littérature'?, mais le canon international qui s’est
progressivement constitué autour de cette notion'* doit beaucoup a la capacité de la bande
dessinée a parler du réel. La bande dessinée indépendante des années 1980 et 1990 a en
effet dans un premier temps investi massivement le champ de 'autobiographie et de 'auto-
fiction, en Europe (Fabrice Neaud, Jean-Christophe Menu, Lewis Trondheim) comme
en Amérique du Nord (Joe Matt, Seth, Julie Doucet). Les plus grands succes critiques
du roman graphique ont quant & eux ajouté a ce récit de soi une dimension de repor-
tage ou de commentaire plus vaste. Maus, d’Art Spiegelman (1986-1991), Persépolis, de
Marjane Satrapi (2000-2003), Fun Home, d’Alison Bechdel (2006), ou plus récemment
Jérusalem, de Guy Delisle (2011) et LArabe du futur, de Riad Sattouf (2014- ) présentent

tous cette combinaison frappante.

La reconnaissance publique et critique de la bande dessinée a donc partie liée avec la
possibilité de représenter efficacement le réel. Depuis une dizaine d’années, cependant, la
bande dessinée du réel a émergé comme genre, et non comme un simple courant théma-
tique. I ne sagit pas de ressusciter la bande dessinée éducative, dans la mesure ol ces
nouvelles ceuvres s’inscrivent fermement dans le paradigme du roman graphique (en termes
de format, de public attendu, de diversité des options graphiques possibles, etc.), mais I'équi-
libre entre récit de soi et reportage est nettement déplacé du c6té de ce dernier. En France,
Etienne Davodeau (Rural !, Les Autres gens) ou Philippe Squarzoni (Dol, Saison Brune) ont
donné des exemples précoces de ce mouvement”, avec des albums dans lesquels la part
autobiographique cede le pas a une intention documentaire ou pamphlétaire. Construite

13 Jan Baetens et Hugo Frey, The graphic novel: an introduction, New York, Cambridge University Press, 2015.
Karin Kukkonen, Contemporary Comics Storytelling, Lincoln, University Press of Nebraska, 2013.

14 Bart Beaty et Benjamin Woo, 7he greatest comic book of all time: symbolic capital and the field of American comic
books, New York, Palgrave Macmillan, 2016.

15 Au XIX® siecle, avant la généralisation de la photographie, le journalisme dessiné était bien entendu la norme,
et I'on trouve dans cette production des exemples sapparentant beaucoup a la bande dessinée, puisqu’ils
présentent des récits en séquence, jouant du rapport entre texte et image.
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sur une base quelque peu différente, la vogue des récits biographiques en bande dessinée
et le succes notable de certains d’entre eux, depuis le Pascin de Joan Sfar (2000-2002)
jusquau Louis Riel de Chester Brown (1999-2003), a aussi contribué a ce mouvement.
Comme le souligne Thierry Groensteen dans un récent essai a propos des évolutions de la
bande dessinée au cours de la derni¢re décennie : « Le mouvement de fond le plus décisif
est certainement 'ouverture croissante de la bande dessinée a tous les secteurs relevant de
la non-fiction ».'® Cette bande dessinée « du réel » dispose désormais de ses auteurs spécia-
lisés, elle crée des attentes et s'appuie d’institutions éditoriales ou de médiatisation qui lui
sont propres : elle constitue donc un genre, dans 'acception socio-discursive du mot". Elle
fraye aussi souvent avec la production universitaire, comme l'illustre la version en bande
dessinée de A Peoples History of the United States d’' Howard Zinn, par exemple. La collection
Sociorama éditée par Casterman, en France, repose quant a elle sur une association entre des
sociologues et des autrices ou auteurs, pour la présentation de travaux de recherche parfois
inédits ; C'est le cas de I'album Zurbulences, pour lequel la chercheuse Anne Lambert et le
dessinateur Baptiste Virot sont co-crédités'®, tandis que les autres livres de la série portent
la mention « D’aprés 'enquéte de... ». S’inscrivant dans le mouvement général de la bande
dessinée documentaire, cette collection fait de 'auteur ou de l'autrice de bande dessinée
Parchitecte de I'ceuvre, avec un passage par la fictionnalisation, méme si elle ménage des
plages ponctuelles d’exposition plus directe des résultats de la recherche. La Revue dessinée
embrasse quant a elle une variété de tons et de propos, publiant aussi bien des enquétes
journalistiques que de la vulgarisation ou des recherches originales.

Le paradigme de la bande dessinée de recherche émerge donc dans un contexte ou
I'idée de bande dessinée documentaire se banalise. En dehors de quelques exemples isolés,
comme la portion de la these de Tisseron citée plus haut ou de quelques articles de 'auteur
et créateur Leonard Rifas au milieu des années 1990, il faut attendre 2010 pour que s'es-
quisse le paradigme que concrétise Unflattening, cinq ans plus tard. C’est en effet a cette
date quest inaugurée la conférence annuelle « Graphic Medicine », consacrée au role des
bandes dessinées dans la pratique médicale et dans les études portant sur celle-ci®.

Ces bandes dessinées sont dans leur grande majorité congues comme des récits destinés
a éure utilisés dans un cadre médical, soit avec des patients (et patientes), soit dans le
cadre de formations du personnel, et donc distincts des productions de recherche clinique,
méme si cette frontiere peut étre poreuse. Ainsi, les Annals of Internal Medicine publient en
2013 un court récit au graphisme élégant intitulé « Missed It »*, décrivant une erreur de
diagnostic dans un cas de sténose aortique. Déplacé dans toute autre publication, le récit
serait lu comme une pure fiction, un divertissement assez sombre. Le contrat de lecture
y est donc différent de celui des articles habituels de la publication et plusieurs médecins

16 Thierry Groensteen, La bande dessinée au tournant, Bruxelles, Les impressions nouvelles, 2016, p. 30.
17 Rick Altman, Film/Genre, London, British Film Institute, 1999.
18 Baptiste Virot et Anne Lambert, Zurbulences, Bruxelles, Casterman, 2016.

19 Anthony Farthing et Ernesto Priego, « “Graphic Medicine” as a Mental Health Information Resource: Insights
from Comics Producers », The Comics Grid: Journal of Comics Scholarship, vol. 6, février 2016.
20 Michael J. Green et Ray Rieck, « Missed It », Annals of Internal Medicine, vol. 158 / 5, mars 2013, p. 357-361.
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commentant « Missed It » lui adjoignent d’ailleurs une approche plus clinique du cas
décrit. Cest donc ici la capacité de la bande dessinée a produire des récits qui est mobilisée
mais aussi sa faculté & générer 'empathie du lecteur envers des protagonistes dessinés, nous
y reviendrons.

20 YEARS LATER, I'M STILL HAUNTED BY THE SMELL OF HIS
FEAR AND THE TERROR IN HIS EYES. SOMETIMES, WHEN IT'S
QUIET, I CAN STILL HEAR THE FAINT RUMBLE OF THAT MURMUIR,

THEN IT SINKS IN...
THE MURMUR T

IEGNORED WAS THE
ULTIMATE CLUE.

I WONDER WHAT I'LL
MISS NEXT TIME.

—_—

= \ R\

Bande dessinée et empathie dans un contexte médical. Green Michael J. et Ray Rieck, « Missed It », Annals of
Internal Medicine 158, n° 5, part. 1 (5 mars 2013), p. 357-61, p. 361, détail.

A Pété 2012, un numéro spécial de la revue Visual Arts Research (vol. 38, n° 1) édité
par Stephen B. Carpenter et Kevin Tavin — et consacré enti¢rement a la bande dessinée
de recherche — invite les chercheurs a réfléchir au lien entre roman graphique et éduca-
tion artistique (« the graphic novel and art education »). Ce theme fait donc de la bande
dessinée de recherche le résultat d’'une redéfinition de la bande dessinée éducative, au sein
du paradigme légitimant du « roman graphique ». Lété 2012 apparait comme un moment
de consolidation, puisque la liste de diffusion universitaire Comixscholars bruisse de ques-
tions similaires. La premi¢re mention de « comics as academic article » y date du 15 juillet
2012. Daniel Leal Werneck y interroge la communauté de celles et ceux produisant de
la recherche en bande dessinée sur I'existence d’articles dans le médium étudié, dans une
formulation sans ambiguité :

I'm talking about a comic created by an academic, with the specific objective of being read as an
article or something similar, not comics that have been considered part of a research » *!

21  « [COMIXSCHOLARS-L] Comics as academic article », 15 juillet 2012.
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Nick Sousanis est le premier a répondre a cette question, en annongant la publication
imminente du numéro spécial de Visual Arts Research, auquel il a participé. Dans le courant
de la méme discussion Roger Whitson annonce le lancement & venir d’un appel a textes
pour un numéro spécial de Digital Humanities Quarterly, lui aussi consacré a la question.
Au méme moment encore, une discussion s'achéve sur le site 7he Hooded Utilitarian, A
propos d’une analyse dessinée du film d’horreur 2000 Maniacs!, publiée le 26 juin 20127,
Léchange porte sur les limites de I'exercice, qu'il s'agisse de la tentation de la tautologie
illustratrice (« the talk-a-rock, show-a-rock thing ») ou de la réduction de la forme a une
représentation de 'auteur en train de parler dans des bulles (« talking heads », la téte-qui-
parle, un écueil traditionnel de I'écriture de bande dessinée).

Apres un temps de latence, ces développements débouchent donc en 2015-2016 sur un
nouveau numéro de revue, Digital Humanities Quarterly (vol. 9, n° 4), sur une revue entie-
rement dédiée a la bande dessinée de recherche, Sequentials, publiée par I'Université de
Floride®, et sur une multiplication d’articles graphiques dans des revues appartenant a des
disciplines allant des études anglophones a la géographie. Une premiére synthese critique
de ces productions est également publiée par Aaron Humphrey?, lui-méme créateur d’ar-
ticles de ce type. Les initiateurs et initiatrices de cette forme nouvelle remplissent en effet
une fonction d’éducation et de prosélytisme. C’est dans ce sens qu'il faut comprendre la
décision de I'Université Bordeaux Montaigne de mettre en place en 2016 puis de nouveau
en 2017 un atelier de création d’articles sous forme graphique, qui fait écho a des initia-
tives similaires dans d’autres établissements supérieurs, comme I'Université d’Edimbourg®
ou Arizona State University”®. Unflattening, en 2015, apparait donc bien, non comme
une réussite isolée, mais comme le symbole et peut-étre la pierre angulaire d'un mouve-
ment nouveau, qui coincide sur le plan chronologique avec le développement de la bande
dessinée « du réel » et la rejoint parfois.

Nous I'avons dit, plusieurs exemples de bandes dessinées de non-fiction ayant eu droit
de cité a 'Université traitent de la forme-méme. Cest le cas de Understanding Comics, mais
encore, dans une moindre mesure, du numéro de Visual Arts Research cité plus haut, voire
d’ Unflattening. Nick Sousanis fait d’ailleurs de cet alignement de la forme et du discours
une des clés de voiite de son travail :

1 very much am interested in the ideas being embodied in the form rather than illustrating the
text with pictures. Its all one piece, how words dance with the imagery and how I orchestrate the
reader’s movement through the page.”’

22 Nicolas Labarre, « 2000 Maniacs! », [En ligne : http://www.hoodedutilitarian.com/2012/06/2000-maniacs/].
Consulté le 24 septembre 2016.

23 Nicolas Labarre, « Sequentials, a comics scholarship project. Talking with Ashley Manchester. », Picturing it!

24 Aaron Humphrey, « Beyond Graphic Novels: Illustrated Scholarly Discourse and the History of Educational
Comics », Media International Australia, vol. 151 / 1, 2014, p. 73-80.

25  «Data Comic Workshop », [En ligne : http://aviz.fr/ -bbach/datacomics/workshop/] Consulté le 10 janvier 2018.

26 «Science Comics Workshop », [En ligne : http://www.nanogune.eu/newsroom/workshop-science-and-comics-
teachers] Consulté le 10 janvier 2018.

27 Forrest Helvie et Nick Sousanis, « Comic Books Earn an Ivy League Ph.D. », [En ligne : hetp://www.
newsarama.com/26091-comic-books-earn-an-ivy-league-ph-d-an-interview-with-unflattening-author-nick-
sousanis.html]. Consulté le 10 octobre 2016.
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Cet usage se justifie sans mal, dans la mesure ou I'objet se donne comme sa propre
démonstration. Les atouts épistémologiques de la bande dessinée de recherche ne se
limitent en effet pas a un retour sur elle-méme ou sur les arts visuels en général.
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Muna Al-Jawad, « Comics are Research: Graphic Narratives as a New Way of Seeing Clinical Practice », Journal of
Medical Humanities, vol. 36 [ 4, février 2013, p. 369-374, p. 370.

Pour Muna Al Jawad, qui travaille sur 'usage de la bande dessinée en médecine, une
des fonctions de la bande dessinée de recherche est de produire un effet de défamiliarisation
de l'objet pour le chercheur-auteur lui-méme, qui devra reconstruire sa propre expérience
avant de pouvoir la mettre en forme. La bande dessinée, dans son dessin comme dans sa
mise en page, porte la trace de décisions et de choix formels ou narratifs qui ne deviennent
jamais totalement invisibles. La bande dessinée de recherche rend donc ostensible le proces-
sus d’élaboration et de présentation des savoirs — que tend & masquer la forme canonique
des écrits universitaires — et encourage les lecteurs a questionner le récit proposé. Il y a la
d’une part une fonction directe de la nouveauté du format, suscitant un temps une lecture
attentive et critique, et de 'autre le constat d’une fonction propre au dessin.

Lorsqu’il représente le réel, comme dans la citation d’Al-Jawad ci-dessus, le dessin
apparait comme une opération de recréation lisible de ce réel, par des choix de traits, de
composition ou encore de couleurs. La réduction du réel & un ensemble de marqueurs
limités confére a ceux-ci une importance considérable, particulierement dans le cas d’'une
approche graphique minimaliste, comme celle d’Al-Jawad elle-méme. De plus, le passage
d’illustrations sporadiques a une représentation compléte, continue, modifie le statut de ces
représentations. Il ne s'agit plus seulement de montrer I'indispensable, le remarquable, mais
de montrer la continuité, ce qui pourrait sembler dispensable. Le cas de « La Guillotine »,
de Rica et Marie Gloris Bardiaux-Vaiente l'illustre 2 merveille. A une hiérarchie tradition-
nelle des savoirs, cette bande dessinée ajoute des représentations périphériques : le visage
des bourreaux, I'effort physique pour enfoncer du pied une lame de guillotine récalcitrante
et finir de trancher le cou d’'un condamné. Ces moments donnent 2 lire la cruauté du
chatiment, avec une portée véritablement politique, et ils donnent aussi acces a la « petite »
histoire de la guillotine, a ses rituels et & ses limites, plutdt qu’a ses dates et ses grands
hommes. La recherche en bande dessinée se place donc ici du coté d’une histoire populaire,
matérielle et décentrée, sans rien sacrifier de sa rigueur.
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Les théoriciens de la bande dessinée soulignent par ailleurs la fonction « phatique »
de ce dessin, qui apparait toujours comme la trace laissée par un corps, et donc comme
Iexpression d’une subjectivité omniprésente, d’un regard. Pour Pascal Lefeévre, le dessin
en bande dessinée est toujours « signé », méme lorsqu’il prétend au réalisme ou lorsqu’il
obéit & un effet d’école. Les utilisations de la bande dessinée en médecine font grand cas
de cet usage phatique et de la connexion que la forme permet d’établir entre praticien-
auteur et patient ou patient-auteur et praticien ; nous avons mentionné plus haut 'exemple
de « Missed It », qui illustre cette possibilité. Dans d’autres champs de recherche, cette
subjectivité fonctionne comme un atout dés lors qu’elle oblige le chercheur & considérer
son propre role dans la recherche et donc la construction de ses savoirs, sans éluder ces
questions en sabritant derri¢re des conventions d’écritures.

De toute évidence, le dessin signé est aussi un atout pour la diffusion de cette recherche
en bande dessinée, puisqu’il est la promesse d’un point de vue singulier et éventuelle-
ment d’un plaisir esthétique. Si le brio de la langue d’un article universitaire classique est
certainement un outil de conviction — pensons aux écrits de Barthes, Marx ou Eco, par
exemple — il ne se constate qu'apres coup, une fois le texte choisi et entamé. A contrario, le
graphisme d’un article en bande dessinée peut opérer une séduction qui précede la lecture
proprement dite. On le devine, ce paramétre est particuli¢rement important lorsque la
bande dessinée de recherche parait dans un contexte éditorial classique, un peu moins
lorsqu’elle est diffusée dans une revue universitaire, avec un contrat de lecture nécessaire-
ment différent, ot [uzilité prime sur le plaisir.

La bande dessinée de recherche bénéficie aussi de la pluralité des rapports possibles
entre texte et image, capables de fonctionner de concert, sous la forme de légende ou
de discours paralleles, mais également susceptibles d’abriter des contradictions délibérées
et productives d’effets. Ce jeu de renforcement ou d’écart permet de rendre compte des
contradictions internes ou des tensions de certains objets de recherche, ne serait-ce que par
la possibilité de juxtaposer sans les hiérarchiser une observation et sa dimension implicite,
un discours et sa contradiction, une explication de détail et une métaphore structurante.
Cette multimodalité de la bande dessinée offre donc la possibilité de de mettre au coeur
méme de écriture scientifique les tensions dialectiques au coeur de nombreux objets de
recherche, particuli¢rement en sciences humaines.
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Caught between history and li-
terature, multiplied by ambiguous
seriality, Moorcock’s popular hero

(with a thousand faces) is further chal-
lenged by the author’s use of various
writing strategies associated with the
post-modern.

The white
heterosexual hero
of classic popular fan-
tasy vacillates, as Jerry
Cornelius of Erekosé
change their skin color
and sexual orienta-
tions.

Martin Amis is just
corroborating
evidence.

fiction, in which the
heroes make punctual ap-
pearances verges further
towars experimentation,
modern and postmodern

And figures of
Mporcock himself abound,
encouragm meta-textual readmgs

the stories. techniques.
Like some of these stories, Moorcock’s
hero is thus revised and cut-up. Moorcock
started out editing a magazine based on
Edgar Rice Burroughs’s character and he
wrote a pastiche of John Carter, but the
other Burroughs, William, is the one he
claims to admire.
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That textuality is not constructed
against the sense of wonder. The

novel appears a such, foregrounding How else could the success of Moorcock’s
its structure and its strategies, yet creation outside of his own works be ex-
deploys them effectively. plained?

One Burroughs does not cancel out And thus, the popular is the postmodern.
the other.

Or vice-versa.

Usage de lintericonicité, ici Saul Bass. Labarre Nicolas, « The Popular as Postmodern in Michael Moorcock’s
Early Work. » Sequentials, n° 1 (2017). http://www.sequentialsjournal.net/labarre.html.
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Lusage du graphisme ouvre également la voix aux ressources de 'intericonicité, que ce
soit sous forme de citations visuelles explicites (redessinées ou non) ou d’allusions. Ainsi,
dans le cadre d’un article sur le traitement que Iécrivain Michael Moorcock fait subir a la
figure héroique, Nicolas Labarre choisit d’utiliser un motif d’organisation spatiale inspiré
de l'afhiche du designer Saul Bass pour Anatomy of @ Murder. Ce choix ajoute une dimen-
sion critique au propos — la déconstruction met le héros a mort — en introduisant aussi
un marqueur de culture visuelle contemporain des premiers textes de Moorcock. Rien de
tout ceci n'est strictement nécessaire a la compréhension, mais ce choix permet d’enrichir
le propos (en plus d’envoyer des signes de connivence) sans nécessairement tout expliciter.
Lintericonicité vise, ici, comme ailleurs, 4 établir un réseau de relations entre des textes
disparates, a baliser certaines pratiques, certaines communautés interprétatives et a enrichir
dans un mouvement simultané le texte citant et le texte cité.

Le recours aux métaphores visuelles, un des dispositifs centraux d’Unflattening, permet
quant a lui de mettre en évidence des schémas, des analogies, organisations possibles de la
pensée, sans avoir recours a une description, qui re-linéariserait cette pensée. En interview,
Nick Sousanis évoque a la fois I'idée du rhizome de Deleuze et Guattari et celles des réseaux de
Bruno Latour”. Les codes de la bande dessinée sont de ce point de vue tres riches, puisqu’ils
permettent des représentations en deux, trois ou quatre dimensions, grice a la représentation
du temps que permettent les séquences de case. Comme le suggerent ces références, cette
spatialisation de I'information associée a une temporalité de lecture non contrainte (a I'inverse
de I'image de cinéma, par exemple) permet de proposer des lectures non-linéaires, mettant
par exemple en lumiére les multiples causes possibles aboutissant a un résultat observé. Ces
caractéristiques sont aussi celles des schémas ou tableaux qui ponctuent nombre de travaux
scientifiques, mais la recherche en bande dessinée systématise et étend le procédé.

Cette production, enfin, cede au chercheur le controle presque complet sinon sur I'appa-
rence de ses pages (le plus souvent, mais pas toujours, déterminées par un format existant ;
la revue Sequentials sadapte ainsi a toutes les propositions) du moins sur leur contenu.
Au-dela des effets rhétoriques ou esthétiques (usage du blanc, choix de de la densité d’in-
formation, etc.), ceci permet au chercheur de travailler directement sur la question des
hiérarchies. Ainsi, rien r’interdit de distinguer une source importante en lui assignant une
couleur distincte, une taille de police supérieure ou tout simplement un lieu dans la page
qui la rendra particuliérement visible. Ainsi encore, un concept particulierement important
pourra-t-il étre mis en lumicére, en plus d’étre explicitement relié aux passages de l'article
quil informe. Il ne s'agit pas la d’outils pédagogiques, encore quils puissent fonctionner
comme tels, mais bien de dispositifs de formation et de formulation d’une pensée spéci-
fique. La rupture épistémologique la plus nette induite par la bande dessinée de recherche
se trouve peut-étre dans cette idée simple : un format unique facilite certes I'évaluation de
la recherche, mais rendre au chercheur le controle de cette forme peut permettre a cette
recherche d’emprunter des chemins inédits, vers des destinations incertaines.

28 Nicolas Labarre, « The Popular as Postmodern in Michael Moorcock’s Early Work. », Sequentials, vol. 1/ 1, 2017.
29 Timothy Hodler, « Thinking Through Images: An Interview with Nick Sousanis », 7he Paris Review, 20 juillet 2015.
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Les articles reproduits dans les pages de ce numéro présentent diverses modalités d’usage
de cette bande dessinée de recherche, et illustrent 'avancée des réflexions sur les formes
que peut prendre celle-ci ; la moitié provient d’un appel a textes ouvert, au printemps
2017, lautre d’un atelier organisé par I'Ecole Doctorale Montaigne-Humanités en 2016-
2017. Ils englobent des objets de recherche allant de la bande dessinée elle-méme jusqu'a
'audiodescription, en passant par la pratique testimoniale documentaire. Les articles de
Morgane Parisi et de Mathieu Siam s’intéressent chacun a la question de la créativité et
du labeur que dissimule la notion d’inspiration. Dans « Le processus créatif, un point de
vue anthropologique », Morgane Parisi explore la question sur le plan anthropologique,
en sappuyant sur le travail mené aupres d’autrices et d’auteurs de bande dessinée. Elle a
pour cela recours a des pages faites de grands espaces clairs, volontiers diagrammatiques.
Larticle manifeste aussi un souci dialectique par le va-et-vient entre un texte a la typogra-
phie ostensiblement mécanique et des bulles au lettrage plus irrégulier ; au-dela du propos,
le travail souligne donc le caractére multimodal ou multicanal de la bande dessinée, qui
permet l'introduction visible du doute et de I'incertitude dans 'écriture de la recherche.
Dans « Grain de Folie », Mathieu Siam propose quant a lui une interrogation réflexive sur
la place de la bande dessinée dans la production scientifique a I'université, en plaidant pour
une poétique de la pratique scientifique a travers une forme qui s'intéresse simultanément
a la puissance du diagramme, de la carte heuristique ou de la grille de la bande dessinée et
a l'incertitude ontologique des représentations dessinées.

« De linterview d’auteur de bande dessinée a l'interview en bande dessinée », de
Bettina Egger, examine la pratique de I'entretien autour de la bande dessinée et en bande
dessinée, en reliant a cette analyse I'exemple de son propre échange avec Emmanuel Guibert ;
elle propose notamment de distinguer U'interview de la conversation, qui implique moins
nettement une hiérarchie entre les interlocuteurs. Bettina Egger démontre surtout par le
texte et par 'exemple la productivité de 'interview dessinée, 4 la fois par ses multiples canaux,
par le va-et-vient constant entre la premicre personne (le dessin) et la troisieme personne (la
représentation de soi, de 'autre), mais aussi par la possibilité de saisir le corps et de le rendre
lisible au lecteur par le procédé de sélection et d’abstraction auquel la bande dessinée invite.

La deuxieme partie de ce numéro s'ouvre sur un compte-rendu des ateliers de produc-
tion scientifique en bande dessinée organisés a I'Université Bordeaux Montaigne en 2016-
2017, avant de présenter trois productions réalisées dans ce cadre. Dans « Les histoires
de Papou », Julie Delbecq rapporte, en écho au texte de Bettina Egger, le travail réalisé
aupres de son grand-pere pour recueillir ses souvenirs dans le cadre de la réalisation d’un
documentaire. Larticle examine attentivement la fabrication de la mémoire, a travers la
pratique du dessin, de la carte, de la typification, pour rendre compte 2 la fois du processus
et des résultats obtenus. Dans « Introduction a I'audiodescription », William Sessa propose
une préface & son mémoire de master 2 visant a expliquer le mécanisme et les enjeux de
l'audiodescription, en jouant précisément de la familiarité du lecteur de bande dessinée
avec les dispositifs permettant de reconstituer un sens absent au moyen d’un autre.
Quand la bande dessinée substitue 'image au son, 'audiodescription propose le parcours
inverse, déployant la voix comme substitut possible mais contraint a 'image. Enfin, dans
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« Jalons », Isma’il Debeyssac reconstitue les mouvements intellectuels ayant suivi 'échec de
la Révolution russe de 1905, et en particulier la publication de 'ouvrage collectif Jalons,
en 1909. Larticle vise a rendre intelligible une pensée complexe, par un choix de clarté, de
régularité dans la mise en page, et de brieveté.

Collectivement, ces textes démontrent les possibilités de la bande dessinée de recherche,
dans la production des connaissances scientifiques ou dans leur médiatisation, avec dans
de nombreux cas un fort potentiel réflexif. Tous démontrent aussi qu'une nouvelle forme a
besoin d’un nouveau lectorat, désireux de se familiariser avec un dispositif dont les bénéfices
n’ont pas vocation a étre immédiats. La lecture s'éduque, et C’est sur le moyen terme, une
fois ce travail effectué, qu’il est possible de juger de I'efhicacité du projet auquel contribue
ce numéro d’Essais.

Nicolas Labarre
Marie Gloris Bardiaux-Vaiente
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Morgane Parisi est une créatrice d’'image qui navigue
entre I'illustration, la bande dessinée et le graphisme. Son
travail d’autrice consiste essentiellement a réfléchir a la
maniere de mettre du contenu scientifique ou factuel en
image viaz un mélange de graphisme et de bande dessinée,
particulierement dans le domaine des sciences humaines.
Elle aime également maquetter des livres et des theéses,
créer des logos qui ont du sens, et régler des détails au pixel
pres sur Indesign. Son site : StudioBrou.com.






Le processus créatif, un regard
anthropologique

Morgane Parisi

Titulaire a la fois d'un master de bande dessinée et d'un master d’anthropologie sociale,
jai passé 5 ans a étudier la bande dessinée 3 Angouléme et 7 ans, a ce jour, & vivre dans
cette ville. J’y pratique la création d’image et prend part a la vie sociale et culturelle des
autrices et auteurs qui y vivent ou y passent. Lors de mon master d’anthropologie sociale,
jai travaillé sur le processus créatif en bande dessinée, en m'appuyant sur des réflexions que
j'avais déja entamées dans ma pratique. J’ai pu creuser profondément le sujet en formali-
sant les discussions avec mes relations amicales et professionnelles, en les transformant en
entretiens et en pratique quotidienne d’observation participante. Les personnes qui font de
la bande dessinée réfléchissent beaucoup a leur propre pratique, et interroger longuement
une vingtaine d’autrices et auteurs ainsi qu’assister a des dialogues informels de nombreux
autres m’a permis de théoriser en profondeur ce phénomene. Ces travaux ont donné lieu
a deux mémoires en 2010 et 2011, que j’ai résumés ici sous forme de bande dessinée, a la
maniere de Posy Simmonds, qui manie sans complexes les différentes grammaires du texte,
du dessin et de la bande dessinée.

Morgane Parisi
morgane.parisi@yahoo.fr






0 PROCASSUS CRACHF,

Un Paint De vue dntHROPOLOGIAUR

Cette bande dessinée résume

(et actualise] deux mémoires
d'anthropologie sur le processus
créatif en bande dessinée, rédigés
en 2010 et 2011 au cours de mon
double Master Anthropologie

a Bordeaux 2 et Master Bande
Dessinée a 'EESI d’Angouléme.

Mon terrain se passe a Angouléme de 2009 a 2012,
mes informateurs sont quelques dizaines d'autrices

et auteurs, souvent jeunes (la petite trentaine en
moyenne), peu ou moyennement connu-e-s du

grand public, et certain-e:s sont positionné-e-s

dans une recherche artistique parfois considérée
comme «indépendante ». Tous les auteur-ices

sont «auteurs*complets»: ¢réant leur ouvrages
entierement seul-e-s. Selon les Etats Généraux de la
Bande Dessinée, 55% des auteurs de bd sont «auteurs
complets», je m'intéresse donc a une petite partie des
auteur-ice-s qui portent Uentiereté de leur projet sur les
épaules, afin de pouvoir saisir comment se déroule la
complexité du travail créatif chez une personne.
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L faut noter que les auteur-ice-s observé-e-s \E\

n‘ont pas connu l'époque ou la bande

dessinée était un vrai objet de mépris

social. Leur parcours artistique s'est

construit - presque - sans a avoir a lutter

pour pouvoir seulement le commencer. \ -
Méme si le métier d'auteur n'est pas =
toujours tres bien appréhendé par >

la société, la période est plus -

ouverte créativement parlant...
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\ A travers un temps d'observation long et

une immersion dans cette pratique a travers
~mon propre travail d'autrice et mes relations
interpersonnelles avec les milieux de création

angoumoisins, j'interroge le processus créatif:
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Qu'est-ce que créer?
Pourquoi créer?
Qu'est-ce que le talent?
Un auteur complet est-il entiérement seul ?
Faire des bd, c’est facile, non?

s

\

*Tout au long de ce travail, il faut comprendre le terme
«auteur» comme englobant les termes auteur et autrice.
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CHAPITRE O1 ,
CHOISIR SES OUTILS, TROUVER SA METHODE

Comment sont vécues les étapes de réalisation de la BD par l'auteur?

Pour Marine Blandin que j'ai observée duranttoutes les étapes de travail, ilsemble nécessaire
de boucler Uhistoire avant de commencer le travail de dessin. Mais a bieny regarder, on voit
que son scénario s'apparente en fait a un storyboard dessiné sommairement, comportant
des notes pour elle méme et les informations en germe de la page.

Le récit se construit en graphisme: la mise
en page des cases et leur taille influence

le sens de U'histoire. Leur élaboration
graphique fait partie du scénario.

BLUTCH

Oui, TouT JaiLLi eN Méme
TeMps ! Le Texte qui
s'2ppaReNTe 3 UNe espece
De GRiffouillis et Le
DessiN Qui ressemle d
UN GeNre De GRiBouilLis.
Les Deux se COMBINENT
eT CesT CoMMe G2 que
Le RECIT se CONSTRUIT.

MoTs iMaGes

Le scénario et le dessin se pensent ensemble,
s'auto-engendrent.

Le choix de la technique se pose donc
BoNDe DessiNée d'emblée chez un auteur complet, et ce
tout au long de "élaboration de l'oeuvre.

Aujourd’hui, les auteurs complets maitrisent toutes les étapes de création et une grande
liberté existe dans le choix de ses outils, de sa méthode de travail. Entre le tout informatique
grace a Photoshop et les stylets numériques ou les écrans tactiles, et la «matérialité» des
techniques classiques, le choix est large et les auteurs font leur marché selon les modes
graphiques, les colts a l'usage, la praticité de chaque outil en rapport avec leur mode de vie,
la concordance avec le projet et leur envie intime. Chaque outil a sa propre gestuelle, ses
contraintes, ses rendus propres qui influent sur la pratique et il est courant de les mélanger.
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Faire un choix d'outil semble étre une démarche personnelle qui entre en résonnance avec
son intimité. Lexpérimentation est nécessaire et permet d'aboutir a des recettes inédites.

Dons Mes carNeTs De CRroQuis J'2i Des espaces ol Je peux Faire
Des TacHes, Des Trous.. C'esT iMPORT2NT D'2VoiR Des espaces,
ParaLLéLes ol Je peux ETRe BROUILLON, MaL2DROIT, BORDELIQUE.. Je :
PRENDS De L2 GobaChe, Du PasTEL, D CRASON GR3S Qui DEBORDE SUR GUiBERT

L2 paGe D'eN Face parce Que J'ai ouBLié pe Fixer Le DessiN, eT au P
DETOUR D'UN CROQUIS, Je DECOUVRE UNe pPeTiTe CHiMie, uNe TeCHNloue “‘\g\
Que Je RaTioNaLise pour LuTiliser DaNs Mes BaNDes DessiNées. N

A\, A

P2r exempLe, J'ai DECOUVERT QUEN ENCRANT Mes
CRAYONNES aveC De L'eau CLaire, CHague TRaIT
DevieNT UN siLLoN D2Ns Leguel Je peux Faire eNsuite
circuler pe Uencre. ET cela DONNeE UN eNCRaGe
2veC UN GR2IN UN Peu vieilLoT @ue J'2i TRouvE TouT

EMMANUEL

b=
2 F2IT 2D2PTE POUR RICONTER UNE HisToire Du
XIX® siécLe CoMMe [e CopiTaiNe ECIRLITE OU
Des souveNiRs CoMMe L2 Guerre DALaN
ALEXANDRE Je Travaille 3 UORDINATEUR SUR [LLUSTRITOR

CLERISSE 2VeC UN DessiN veCToriel. Au DEparT Cela Me
PAR2ISSAT FROID €T INCOMPRENENsiBLe, Mais C'esT
UN ouTiL QUi Me PeRMeT De CREeR RIPIDEMENT.
EN 2PPuyaNT sUR UNe TouCHe, Je peux Dupliguer
L2 M2RiONNeTTE De MON PeRSONNGe, DEFoRMeRr
Quelques PoiNTs, VIRieR UNe CouLeur, POUR
Le MeTTRe eN MouveMenT. D'un seul Caue,
L2 ViTesse D'exCuTioN PREND L2 TorMe, D'uNe
€CRiTURE eT L2 NaRRaTION se FLuiDifie. J'3i 2iNsi
TROUVE Le KeNDu Coloré oue Je souHawals eT
L2 vnvacwe D'ECRITURE QUi Me MANQUIIT. J'essaye
aussi D'iNTRODUIRE Des TexTures PiCTuRaLes, Des
TaCHes, Des GRiFfoNaGes, Des Lavis.. Qui se
CoLORIENT DaNs MON LoGiCiel eT DevieNNeNT eux
2ussi Des ELEMeNTs MoBiles De MoN LaNGaGe.

Zviane explique sa quéte de
Le DessiN, C'esT UN CoDe SecCreT. la maitrise du dessin et de
@DeCoDek, pas Facile 2 eNCOQ sa pratique de la BD dans
\ Ping Pong.

Les MoDélLes De perCepTioN eN Moi Me SeRVENT
3 Mieux iNTERPRETER CE QUE Je Vois eT seNs,
Mais pos d DessiNeR |..

)

Si Je veux Mieux CoMPReNDRe Le DessiN, Je Me
RENDS COMPTE QUL Y 2 pLEiN De RICCOURCiS Que
MON espriT FaiT eT Que Je Dois DESIPPRENDRE.

Construire son style et le
faire maturer, c'est a la

fois une maitrise d'outil(s)
mais également un exercice
mental sans fin.

Dessiner demande a
apprendre a regarder
vraiment, donc a
desapprendre beaucoup.
Ce processus est infini
et implique une double
maitrise des outils et de
soi-méme.
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C'est donc un
dialogue entre
l'outil et l'auteur
qui est en place.
Un outil au début
résistant a la
volonté de l'auteur.

ON DessiNe
2veC s Téte
Plus Qu'avec
ses QuTils.

BUTCH

Linstrument n'est qu'un STYLE
outil exploité par une

démarche creatrice.

Apprivoiser son style

semble étre plus une

question de découverte

de son identité propre,

de maftrise de son L/

geste et de maturité )
plutét que d'outils. outiL

UN CHINGEMENT De TeCHNipue PerRMeT De
DEJouer Le MOMENT ol L2 TeCHNipue se Mue
eN 2uToMaTisMe, oli ON COMMeNCe 2 se REépeTeRr.
UN DessiN @ui Ne CHINGe pas expose LauTeur 3
S'eMPOISONNER 2VeC soN PROPRE sTule. [L Y 2 uNe
VIGILONCE 3 eNTReTeNiR Vis-3-Vis De soN DessiN
POUR QUL RESTE 2VENTUREUX.

EMMANUEL
GUiBERT

Dans cet acte créatif, il s'agit

a la fois d'immobiliser de

la vivacité dans l'oeuvre,

et d'insuffler de la vitalité dans
un processus parfois répétitif.

Le processus de création se joue
dans un équilibre précaire mais fascinant.

Mais passé un
incompressible pallier
d’expérience consistant
essentiellement a
accepter de rater,
U'outil devient un
partenaire.

Et se fait méme oublier.

QuonD Tu es 3 Laise
2veC ToN DessiN, Tu
RRives 2 DessiNeR
2veC 2 peu prés Ce
Que Tu veux, c’est
UNE QUESTION
D’HaBiTUDE.

STILE

Mais en changer
régulierement
semble étre
important chez
les auteurs,

afin d'apporter
de la «vitalité ».

outiL(s)

LAY
‘ »y,
‘b

D7ailleurs, dans un travail si
répétitif que la bande dessinée,
ol chaque personnage sera
redessine des centaines de fois,
il est paradoxal d'observer une
volonté de ne pas se figer, mais
de toujours rechercher la vitalité,
l"énergie, le renouvellement.

« JusteMenT, Cest
< POUR Equilitrer...
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CHAPITRE 02 ] -
LE PROCESSUS D'ELHDOPHTION, ENTRE DOUTE ET NECESSITE

DONALD

BARTHELME
L'incertain semble
étre la notion
prédominante

qul sous-tend
\‘i\{\\\

THe WRiTer is oNe WHo,
eMBRKING UPON 2 TasK,
Does NOT KNow WHT To Do.
WRITING is 2 proCess oF
DE2LING WITA NOT-KNOWING.

le processus de

creation.
Si l'auteur a en général un PIERRE-MICHEL LacTiviTé De L'arTisTe
feeling, une idée générale MENGER CHeMiNe SeLON UN COuRs

iNCERT2IN, eT soN TerMe
N'esT Ni DEFiNi Ni 2ssuRé.
C'esT LiNcerTiTuDE SuR
Le Cours De L'acTiviTé
eT SON REsuLTaT Qui esT
L2 CONDITiON De LiNveNTioN
ORiGiINaLe, eT De L'iNNoVaTioN
3 pLus LONGue porTée.

pour un projet de livre, une

image forte, la developper en
une histoire d'une centaine de
pages peut se révéler terrifiant:
tant de choix sont possibles!
Tant de problemes arésoudre
qui, sitét réglés, nefontque
soulever d'autres problemes!

J'ai suivi lautrlceFMgrme Blandin g&&gﬁ

sur son ouvrage Fables nautiques L G )
(2011), une hIS%OII”e déjantée d% 150 D’.ﬁ' PZRF?‘z
pages dans un complexe nautique . D’éTkePﬁNZsso aTe
mysterleux La construction de son \) D’aveNTukiékeoDaNs
scénario lui a posé de nombreux () ()2 uNe JUNGLe, 2RMEE
problémes. Tout a constamment DuNe MocheTTe
évolué dans son découpage: (\ y SINS SOVOIR DANS
des passages ont été ajoutés, 5‘ QueLLe DireCTioN
supprimés, décalés. Les pages v Je Dois CoMMeNCer

2 Me Frover
UN CHeMiN...

ont été redessinées plusieurs

fois. Certains personnages ont
totalement changé de morphologie,
ou bien ont été supprimés s'ils
s'avéraient difficiles a manipuler.

(X “\\ " S ,
"ﬁ" s 4‘ p. ’ll“» V’\”574\\\\

t:‘.‘ N KN z 2
‘y Z r;:'z:»,;g.»_ ‘w.,{?‘\\“ USR] ST )-0‘ Y
=2 IV N P %

- OUILE |
Aﬁ%‘ Gk

€ remvs VASSE-'
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Le principe d'incertitude qui gouverne le processus creéatif est palpable dans la
dimension temporelle: le rythme d'un travail artistique ne peut s’ecouler selon le
méme rythme, les mémes criteres que pour un travail classique. Ici, le temps est pris
comme une dimension ouverte et plus souple, et L'usage qu'un auteur fait du temps est
directement lié a son immersion dans son projet. Il peut s'écouler plusieurs mois voire

plusieurs années entre le moment ou l'idée du projet arrive et le moment ol le projet se
concretise et se termine...

Et la réussite du processus créatif ne se juge pas dans la qualité du
livre, ni au fait d'avoir un contrat d"édition ou un succes commercial.

Elle est dans le fait d'avoir terminé le projet.

Réussie!

€L2BoRaTION o, R RN

f e’
L. 9% Des iDées N 0
o — o gov T W /e e
(o) e Q' <\
oq\“\ T « \6'( <o
"""" iL Faut FiNiR
MINTENINT |

péRrioDe
D'a2NGoisse 2CCepTaNCe
QuUe Ce serd

CoMMe ce
SeRd

DifFFicuLTés

>< >O—>

4+ >0 > PO

PROGRESSION DU TRAVAIL —»

Car il est trés courant qu'un auteur commence des projets sans parvenir a les terminer,
abandonnant a diverses étapes du travail...

TROP De
DiFFicuLTes... N
PRO)ETi M-’"‘-! //—\_‘/\_P.
PROIJET Z--— "T T ——- C.oNCké‘l’iSA‘l'loN!
PRJET 3 — D

perTe D'iNTERET
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La figure du «doute» explique ces
divers échecs.

Le doute prend parfois la forme
de syndrome de limposteur, peut-
étre surtout en début de carriere,
et pousse a étre perpétuellement
insatisfait de ses productions.

Ce syndrome est si fréquent chez
les auteurs qu'il est possible de se
demander s'il n'est pas décuplé
(si ce n'est causé) par les spécificités
(sociales, organisationnelles)
du travail artistique. Toujours est-il
3ue ce doute prend appui sur

es craintes personnelles ou
des soucis d'ego.

Le doute est, pour moi, un ensemble
de blocages que l'auteur s'impose

a lui-méme, qui se manifestent a
chaque étape de la création.

Car créer, c'est prendre un risque
et échouer est douloureux
(mais nécessaire pour progresser).

Mais j‘ai pu constater que douter
constamment de son travail faisait
entierement partie de la démarche
de création.

Car étre dans un état de
stress et de doute n'est

pas forcément que négatif:
c'est en franchissant les
épreuves, en résolvant les
problemes, en faisant preuve
de ténacité, en dépassant

la peur de l'échec, en

gérant ses angoisses et en
triomphant de cette lutte que
l'auteur accede a un plaisir
intellectuel incomparable!

Douter est une épreuve

a endurer, mais c'est la
condition de la satisfaction
prise a créer.

T'es sir Que
Tu Veux aLleRr
PoR L37

2B2NDONNE...

2 Quoi ¢2
serT?

_
-~
\\ AN
~

\
L
\\

c'esT Nul...

31

-
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Si Uincertitude, le doute, peuvent se réduire avec l'expérience,

il ne disparait jamais complétement, et dailleurs cela n'est souhaité par
aucun des auteurs rencontrés. En effet, le processus créatif doit rester
une surprise puisque c'est en cela qu'il est profondément stimulant
et qu'il donne le sentiment de se réaliser a travers lui.

Prendre des risques, pousser l'exploration, améne a des découvertes
de son travail mais aussi de soi. Hésiter pousse a s'interroger,
a expérimenter, a prendre des décisions, a apprivoiser ses peurs,
bref a jouer a se découvrir, en créant.

Selon Pierre-Michel Menger, le geste créateur a une double figure:
celle du labeur lié 3 la douleur de l'engendrement,
et celle du triomphe sur soi, du ressaisissement.
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Comment parvient-on a combattre ou contourner

le doute, afin qu’il ne stoppe pas le travail ?
Est-ce le réle du «talent» si souvent évoqué
lorsqu’on évoque le travail artistique ?
Apparemment non.

Le «talent», c'est-a-dire des fortes aptitudes
techniques graphigues ou scénaristiques,
n'est pas considéré comme suffisant

pour réussir a achever un projet.

ON CONN2IT Des GeNs Qui
SONT BOURRES De TaleNT
M2is QUi N'2RRIVENT Pas 3
VRIIMENT se MeTTRe 21
BOULOT SUR UN PROJET eT
3 Le FiNiR...

£

)
« \< w

=B

MARINE
BLANDIN

La plupart des auteurs m'évoquent trés souvent un

sentiment fort quilesaccompagne pendant la réalisation
de leur travail, qu’ils nomment différemment : une envie,
un besoin, une motivation, une force, une certitude,
une urgence intérieure, une joie intense quand tout
s'assemble, une nécessité de dessiner quoi qu'il arrive,
et de continuerinlassablement a chercher des solutions
a leurs problemes de création... Un sentiment

qui pousse a dépasser le doute.

3
T

ProCessus De CREJTION STOPPE

L
IS

ProCessus De CREDTION eN COuRS

‘Teis-Toi !
Je veux Le
Faire QUIND
meme !

G2 SeRT 3
RieN Ce Que
Tu Fais !

Etil me semble que cette
notion de nécessité, d'envie, est
absolument constituante de la
définition d'un auteur complet.

La figure de l'auteur complet
est triple et en lutte permanente.
De cette lutte, la création émerge.

NECESSITE

Ilme semble que c’est ce

sentiment, que je vais nommer
«nécessité», qui est essentiel
dans le processus de création.

Et c’est plutot la gestion de
l'affrontement entre le doute et
la nécessité qui va expliquer les
degrés de réussite ou d'eéchec.

La figure de l'auteur complet est
intéressante a observer par sa
capacité a pouvoir expérimenter le
doute inhérent au processus créatif

et a en triompher.

ClesT Gr3Ce 3 Moi gue Tu
es pauvVRe eT iNsaTisFaiT,
M2is QuUe Tu CONTINues.

& &

2UTEUR
Doute

, t ’ NécCessiTé
|
\Y

2UTEuUR ComeLeT
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CHAPITRE O3 ARARGAIRAI]IE

Pour aider a mettre le doute de c6té, les auteurs mobilisent des stratégies variées.
Parmi elles, l'utilisation de la contrainte [en plus de celles que le média impose de fait] est
souvent mise en avant car le fait de se poser des régles dans son travail réduit Uinfini
des choix possibles, parfois tétanisant.

Qu'est ce qu'une regle ? L'auteur italien Stefano Ricci nous mima sa définition :

Sons L2 réGle, Je Ne Fais RieN.
Si puel@uuN Me voiT, iL Vo se
DeMaNDeR ce que FaiT ceT iDioT

PR TERRE.

STEFANO
RiCCi

Avec ¢2 Je peux

Vous Voyez, CesT
uTiLe uNe récle

~
c
2650 N NN
idées trouvées
. . selon un mode
C'esT IMPORT2NT De S'eNTRIINER La regle, la contrainte, d'exploration
3 éTre Litre, CesT poUR Celd QUiL c'est ce que l'on s'impose habituel

esT IMPORTONT De S'eNTRaINeR

et qu'on ne remet pas en
3 CONSTRUIRE Des Reéales..

cause. Elle agit comme

un levier, un moteur. Avec contrainte
elle, on peut proposer des )
solutions qu’on n‘aurait idées
sans doute pas assumées provenant
sans elle: elle valide d'exploration
le franchissement inédit

de catégories.

Ces contraintes peuvent prendre des formes
SEBASTIEN trés variables, par exemple temporelles comme
CHRISOSTOME l'évenement des «24h de la BD» ou ses dérivés.

LN
Z @(/737\\)

Le preMier CHopiTRe De MoN 2LBuM NaGe Liere esT Né D'uNe
CONTRINTE QWON S'ETaIT DONNEe enTre aMis, Les 124 De La BD,
ol L2 CONTRaINTE ET2iT " L'MisToire DoiT CoMMeNnceRr et FiniR
DONs UNe penTe ”. J'avais TROUVE Que MON MisToIRe 2VaiT BesoiN
D'ETRe CONTINUEE eT J'ai 2BONDONNE Ce que J'ETais eN TRaIN De
FairRe eT )'ai TRAV2ILLE SR G2 PEND2NT pLus D'UN 2N.

QuaND Je L'ai FaiT, ¢a s'esT Fait TouT seul. C'esT Juste
Le DEpoRT QUi DeMaNDe uNe IMPULSiON iNiTioLe eN FaiT.
PeNDaNT, C'esT UN MOMENT 2ssez M2GiQue, VRIMENT...
QuanD Les Choses S'eMBOITENT CoMpLETEMeNT,
Cc'esT VRAMENT UN PLIISIR,




Le processus créatif, un regard anthropologique 35

Les contraintes peuvent
également étre formelles. ]

Je TRaCe souvenT Les Cabres De
Cases 3 L'avance, De DifFféreNTes
ToilLes, Disposées UN peu U HISARD
suR L2 Feuille. C2 Me DONNe uNe

_STRUCTURE Qui W2iDe. CoMMe ¢2

Je N'2i pas TrRop De CHoix possiBles
G2 Me FaCilite L2 TaChe.

7

STEFANO

RiCCi . - )
Moi Je DessiNe TowlouRs Mes paGes
aveC 2 copres. UUN DessiN Par paGe

CesT De LiLLUSTRITION, 2veC Deux Je Me DoNNe ceTTe réGle parce
CesT De L2 BoNDe DessiNée. Que Je Ne CONNdis pas 2sseZ De
Choses sUR Le MONTaGe eT L2
GROMMRiRe De L2 BanDe DessiNée

PouR FRiRe plus, CETTE CONTRRINTE
* Me PeRMeT De Me LiBEReR De Ces
TROP DE -* QUESTIONNEMENTS.
possiBiLiTés —
GRaMMOTICILES = ForMe L2 plus
siMpLe possitLe

Quelque soit sa forme
-rythme de travail que l'on

[Salr?opn()t?gintteecrfar] |§éugeles gelgg'ﬁ: l?e ' Les Livres que Jai FaiT sous CONTR2INTE ETaieNT
on se plie volontairement, occupe pouR Moi Les plus Faciles, Les plus ReposaNTs
S le d ! 1 2 Faire, puisUiL sUFFiT De TRouver UN MXIMUM
une position centrale dans ‘e De SoLUTiONS 3 UNE ENiGMe DONNEe.
processus créatif de nombreux

auteurs. \
FRANGOIS

Loin d'étre coercitive, la contrainte l — 6 AYROLES

est plutét vue comme un repos.
~-"
Dans ce contexte de processus incertain,
la regle apporte un certain soulagement:
c'est ce que l'on s'impose et que L'on ne
remet pas en cause. Elle agit comme un
levier, un moteur...

Elle atténue l'incertain de
la démarche créatrice, elle
rassure, structure et guide.

CONTRAINTE
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WIRIEAATD ENTRE INTROSPECTION ET RESEAUN

Le quotidien d'un auteur de BD
m’'a souvent été décrit comme
solitaire, ce travail imposant
une introspection tres profonde
pouvant mener a un certain
Isolement. «On peut trés bien
passer des journées sans
croiser quelqu'un», «on est

un peu enfermé dans sa téte »,
«c'est un travail de taupe».

Mais a bien y regarder, la vie d'un
auteur n'est pas si coupée du monde

et s'ancre plutdt dans une véritable
collectivité, un «monde de lart »
tel que edecrwent e sociol %ue
Howard Beckeret la philosophe
Marie- Dommlque Popelard:
our eux, l'art est nécessairement

prodmt d’interactions sociales
entre l'artiste et de nombreux
collaborateurs.

HowARD
BECKER ses Choix De BouT eN BouT, L2 NaTuRe ColLecCTive Des
2CTIViTES 2RTiSTiQUES €ST RECONNUE Depuis LONGTEMPS,
f‘ L2 CONFRONT2TION PeRMaNENTe, 3 Tous Les sTaDes De L2
A PRODUCTION, De LoGigues DIFTéreNTes esT COURIMMENT
- EVOQUEE PR Les CRETEURS : QUAND iLs PARLENT Du
} _(:) (&) COMPORTEMENT De Leurs DiFFEReNTs ColLaBoraTEuRs,
- Des rEFéreNCes MoBiLisées POUR ISSEODIR UNE celvke,

BieN Que L'iMaGe De L'arTisTe se CONFONDE SOUVENT
2veC Celle D'UN 2uTeuR 2 PaRT eNTiere, MalTre De

De L2 F2GoN D'aRBiTREeR Les CONFLITS ou Des CONTRIINTES
MaTERIELLES QUi PESENT SUR EUX.

Le MyTHe Du GENie isOLE Ne TieNT pas La RouTe m

LoNGTeMps. UN HOMMe Ne NaIT Pas auTeuR ou CREJTEeuR. |2
sOCioLoGie VOIT UN 2uTeuR COMMe Le PRODUIT D'uNe NisToire,
D'une FaMille, D'UN sysTéMe eDucaTnF D’'UN CoNTexTe soCial
L2 PRaGMaTloue prérere Dire QUL Pavmcwe £l CONSTRulRe
UN CONTexTe ol, LenteMenT, iL 3mve (ou N'2rRive pas ) 3
s/iDenTiFieR CoMMe PerRsoNNe, eT ol Les oeuvrRes S'ELIBORENT.
Le proCessls esT si CoMpLexe QUON Ne SuRaiT Le DEcrire
CORRECTEMENT SaNs INDIQUER LD PART CoLL2BOR2TIVE De BieN

Des aCTeurs. ALORS ON N'iSOLERD P2s UNE OeuvRe D'2RT De soN
2UTEeUR Ni De L'2PPRENTISSIGE DUDIT JUTEUR, De SON JPPARTENINCE
3 UN MOMeNT Du TeMps eT De Lespace, & uNe école, eTC.

MARIE -DOMINIQUE
POPELARD
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La création n'est donc pas uniquement affaire d'intention individuelle, elle est
ancrée dans un processus social en mutation permanente. «L'Autre » est toujours
présent dans le processus de création, que ce soit par lapport d'influences
nécessaires pour construire une culture de l'image, des conseils dautrui, d'un
apprentissage de techniques, des pressions éventuelles, voire d'une implication a

l'une ou l'autre des étapes de fabrication de l'ceuvre.

EeNTOURE De
REFérences
cuLTurelles
MusiQue, pLume papier 2u
iNFos CoNseilLée FORMDT
POR UN 2Mi ST2ND2RD
paGes
2TTeNDues
PR

t’ g/( L'épiteur

e

: ManipuLe uTiLise Des
ST;'iL,:iT%“‘ Des Cobes LoGiciels publie ses
aveC pes eT MoTURE €Toblis STOND2RDS €T TRAV2UX SUR
RETOURS DU MaTéRiel Les REseaux

spécifFipue 3 sQCidux
SON 2CTiviTé
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Abordons les multiples facettes du réseau englobant l'auteur. Dans ce média de
communication, de nombreux intervenants apparaissent et les plus nombreux sont ceux
qui constituent la cible du travail:

LE LECTEUR

Chez les auteurs

de bande dessinée
rencontrés, il me P
semble que la [r QNN
pensée d'un public, ¢ @))
d'un lecteur est Moi =5, ) Z

toujours presente.

Ha oui. SiNoN, iL N'y 2 2uCuN INTERET 2
DessiNeR UNe BaNDe DessiNée, si PeRSONNe
Ne L2 LiT, Ne RiGole, ou auTtre.

C'esT iMPORTNT
D’'2VoiR UN LecTeur ?

1
=

89

e
6
4
-
AY
oo

La bande dessinée étant un média de communication A2
basé sur certains codes visuels, il est important que * '1

telle que l'a imaginée l'auteur. \ LL\, 7
La cohérence du style des images, le sens

la bonne compréhension d’'une action dans une case,

la justesse des dialogues et leur ordre de lecture,

structurants pour la bonne compréhension du

propos. Savoir instaurer un rythme de lecture est

ceux-ci soient clairs pour que la lecture se fasse
~
de lecture, l'enchainement des cases dans la page, &“22
l'utilisation d'un vocabulaire graphique clair sont
primordial en bande dessinée.

C’esT UN pL2isik €T uNe NécessiTé De

Se mettre a la place d'un lecteur, lorsque Cacher Des CHoses DaNs SON TRaVAIL,
['on crée, est une posture que les auteurs POUR DONNER L2 PossiBILITE 2ux 2uTres
se rappellent tres souvent entre eux. Par De Les preNDRe. ON DOIT SaVoIR CaCHeRr
exemple, Stefano Ricci, nous rappellait Des CHoses D2Ns UN DessiN,
qu’il faut jouer avec son lecteur,
comme si l'on collaborait avec lui. \
STEFANO
, . . . RiCCi
Lévi Strauss évoque parfaitement ce
besoin d'intimité et d ouverture qui
constitue le processus créatif: %
CLAUDE
LEVi-STRAUSS .
L2 créaTioN
2 QUTANT BesoiN NP o . G
De MOMENTS De Ainsi, Uindividualité nécessaire au travail creatif
g CONCENTRATiON ne veut pas dire que 'hermétisme est de mise
‘ g eN soliTaire, Que en création. Entre une forme d’égoisme et une
De CONFRONT2TiON ouverture nécessaire a un lecteur, 'acte créatif
2u REGARD De est encore ambivalent. Benoit Peeter, résumera
LauTre. cette dualité étrange inhérente a tout processus
de création:
BENOIT
PEETERS

QuaND J'ecris, Je peNse 3 MON LecTeuR, en
UN seNs, COMMe 3 UN auTre, COMMe 3 uN aMi
PoTeNTieL Que Je Ne REeNCONTRER3i SaNs DouTe

Pas PHysiQueMeNT. Mais D'UN duTre CHTE, JEcRis
aussi eN L'ouBLiaNT. J'ECris eN WiMMerRGeaNT
COMPLETEMENT DaNs Le proJeT.




Le processus créatif, un regard anthropologique

65 iNtARACHIONS FECconDAs |
\ |

| - \ /
Le dynamisme et le plaisir que procure une
interaction avec l'autre lors de la création N /
est quelque chose de souvent recherché.
Linteraction est alors le moteur du travail, *
J 1}
— L\/\f’ _
/ N\

Partager un projAet avec un auteur
partenaire peut €tre souvent un excellent

comme un jeu.

moyen de franchir la barriére du doute,
et de se nourrir de 'énergie créee lors de
Uinteraction avec l'autre pour accéder a
un plaisir créatif partagé.

Zviane, autrice de Montréal et ancienne résidente a la MDA, m'explique le projet Lostie d chat,
gu'el!e avait mis en place avec son amie Iris, dont le principe était qu'elles scénarisaient et
essinaient un chapitre chacune sans savoir précisément ce qu'allait faire l'autre.

ON s'esT 2RRINGEES POUR CREER UN sTylLe
De DessiN Qui ET2IT 3 Peu PREs, eNTre
NOs Deux sTules. Par exemele, |ris Fait
TOUWOURS Des BR2s eN spaGheTTi, Mais LS
ON FaiT Des aRrTicuLaTioNs. ET Moi D'HeBiTuDe
Je Fais TouJours Des PoiNTs 3 L2 place Des
veux, Mais L3 J'ai FaiT De VRais yeux aveC uN
CONTOUR €T UN iris, C'esT uNe espece De Mi-
CHeMiN.. ON 2 2ussi L2 MéMe " TeChnigue ”:
UNE LiGNe clLaire avec Des 2pLaTs BeiGe-
ORINGE, Ce Qui FaiT uNe sorRTe D'uNiFoRMITE.
Mais |Ris eT Moi ON Ne RAICONTE P2s Du TouT
Les Choses De L2 MéMe Maniere. Que ce
SOIT 2veC Le DECoupaGe, aveC Les sujeTs ou
2veC NiMPORTE QUOI, Tu PEUX VOIR Que C'esT
VRIIMENT LuNe ou LauTre. ON s'apporTe
Beaucoup, C'esT ¢2 Qui esT FuN. Je Vais
CHerCHer Des Choses CHeZ elle, eT elle
V2 CHerCHer Des CHoses CHez Moi.

iRis C'esT MON PRINCIPAL PuBLIC,
eT Moi Je suis Le PRINCIPaL pubLic
'IRis. DoNC oui, D2Ns Le FoND oN
Le FaiT PoUR Les LeCTeurs, Mais
C'esT SURTOUT POUR Nous Deux. Avec
CerTaiNes sCeNes, CETaIT VRIIMENT
Du PING-PONG, Je N'aVais 2uCuNe iDée
—] De ce QURis 2LLaiT Faire et pareil
Pour eLLe ! C'&TaiT coMMe si oN
s'eNVoyaiT Des Balles ! ParFois, oN Ne
SéTaiT pas CONCerTées, eT CETaiT
De LiMPROViSOTION pure. SIiNON, ON
S2IT 3 Peu PrEs L2 DiReCTION. Mais
ON R2jJouTe Des BLaGues que L'auTre
Ne saiT P3s, ou Des MaNiéres De
RICONTER sUper DROlLes, eT oue
Lautre DécCouvre aprés ! C'esT GéNial
De TRaVailLer d Deux 2ussi, parCe
Que G2 Te MoTiVe VRIIMeNT.
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LODItAUR @t L0 CONSTRUCTON DA LOUtALR

Led|teur joue un grand role dans
le processus de création en bande
dessinée puisqu'il valide le projet,
accorde sa confiance a lauteur, le
rémunére, lui fixe une «dead line».
et fait acceder ceuvre au public par
son acces au réseau de distribution
classique (distributeur, librairies).

Sa place de choix dans le réseau culturel
permet de faire accéder a un pan important
des organisations autour de la bande dessinée:
pour accéder aux bourses de création il faut
systématiquement pouvoir justifier d'au
moins un album a compte d'éditeur a tirage
consequent Les invitations en festival ou
librairies sont égalements tres dependantes
de cet accés au réseau. Il semble qu'aux yeux
de la société et du systeme culturel en place,
sans éditeur, pas de statut d'auteur (U'inverse
est également valable).

Précision: aujourd’hui l'éditeur n'a plus rien
d’obligatoire pour asseoir la professionnalisation
d'un auteur, comme l'atteste la haute qualité de
l'autopublication et les contrats de plus en plus

précaires proposés en éditions classiques...

Mais au dela de cet aspect de reseau Le dialogue avec son
éditeur est tres important pour les auteurs que j‘ai suivis.

Au DEBUT, MON EDiTeuR Ne
MeNvosan' Que Des ReToURs
DuNe LiaGNe Comme CeST
TRES BleN CoNTiNue ”. Mais
eN FaiT Je CROIS Que G2 Me
FRUSTRRIT PLUS QU'e '2uTRe CHose.
UN JouR iL W2 R&poNDu pLus
eN PROFONDEUR sUR CerTaiNes
paRrTies QUL TROWVaIT BieN eT

D'2uTRes MoiNs BieN et G2
M2 VRIIMENT RIssurée
QUELQUE PIRT...

MARINE
BLANDIN

EN ToNT uauTeuR, Tu as BesoiN
D'UN ECHo, D'UN MiRoiR. 'éDiTeur C'esT
VRIIMENT L2 PeRsONNE 2 BieN TROUVER.

Dans le circuit d"édition d'un l|vre le processus de création devient presque partagé:
l"éditeur devient un temom privilégié de l'ceuvre en train de se créer et a unréle

d’ accompagnateur Sa place est importante et l'auteur attend de lui qu'il participe

activement au dialogue créatif.
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L83 NORMES De LOBJEt LIVke

Enfin, observons comment les ) o ) >
conventions industrielles et cultu- UN LiVRe esT CoNsTiTUé De Catiers De 16 paGes pliees

relles exercent des contraintes sur
l'acte créatif en bande dessinée. .l l.
- @ *3 =48cc

Pour la plupart des auteurs, dessiner
sur des feuilles A4 ou A3, scanner .I ll
ses planches en 600 ou 1200 dpide

définition, mettre ses couleurs sur
Photoshop sur un calque séparé, " ;
iMpressioN offseT P p
prev0|r son projet en un nombre de IéSTPuN MgLar?ee be L2 DEFiniTio DEpeND Du
anches divisibles par seize, est POINTS De 4 CouLeurs NOMBRE De " DOT PeRr iNCH

gue que chose quiva de soi. Le jargon
érivé des techniques d'imprimerie et
@ 600 0P,

des logiciels d'image est partagé et
est utilisé de facon courante entre les
interlocuteurs rencontrés. Cela réveéle
que l'auteur a trés tot pris en compte
un systeme de conventions établies
dans son processus de travail.
Les Liens De L'SKTisTe 2vecC L2 chaiNe De COOPERATION DONT iL
DEPEND PESENT D'UN GRIND PoIDS SUR Le GeNRe D'oeuvre QUL peut
eFFecnveMeNT probuire. (..) Chague Fois ?u UN 2RTiSTE DEPEND
D'2uTRes PERSONNES POUR Queloue CHose D'iNDispeNsaBle, iL DoIT
SOIT 2CCepTeR Les CONTRIINTES iIMPOSEes Pas Ces PerRSONNes, soiT
PRODIGUER SON TEMPS ET SON ENERGie PQUR OBTENIR CeTTe CHose PaR
D'autres Movens. (..) De pLus, MEMe QUIND ON VeuT se DEGoGeR De
Cces CONVeNTioNs, iL esT De TouTe FaGoN PrRéFéraBlLe D'eMployer UN
LoNGoGe CONVENTIONNEL POUR explipuer Ce @ue L'oN veuT Faire, CoR
C'esT Celui Que TouT Le MONDE CONNDIT.

HowARD
BECKER

Carimprimerunalbumde bande dessinée suitun processus mecam?ue parfaltementdefml
Les maquettes des ouvrages Sont basées sur des modeéles qui ne different que légérement
selon les maisons d'éditions: 'impression en guadrichromie impose un traitement des
fichiers informatiques précis au préalable, le faconnage des cahiers implique d'avoir
systématiquement un nombre de pages mult|ple de seize, et la chaine d'impression est
trées normee. Les éditeurs font ensuﬁe appel ades representants quivont travailler avec les
|bra|r|es pour mettre en avant les publication de leur catalogue. Certains types de livres
seront plus ou moins mis en avant, selon leur «genre» et les moyens ou les efforts de
l"éditeur. Proposer des projets atyplques est toujours possible, mais cela dépendra de la

connaissance que l'auteur a de ses possibilités techniques, de ses choix artistiques pour
son ouvrage, et de sa volonté a négocier face a une industrie et un circuit aguerris.

AuTEUR ED.TEUR IMPRIMEUR

@
\ - & F: © “@

; LiBRAIRIE

DIFFUSEUR /

DISTRIBUTEUR q" - - LECTEUR
1)

R
@
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« 0 MONDA D LOR » DANGOULAME

Si les auteurs évoquent la solitude comme inhérente a la pratique de la bande dessinée,
il est intéressant de constater qu'a Angouléme l'isolement que peut ressentir un auteur
est trés atténué: il est loin d'étre le seul a avoir un travail atypique, ou horaires et
rémunérations sont flottants, et peut discuter de sa pratique avec de nombreux autres
créateurs. Cette ville a une configuration particuliere: espace restreint, dense, et composé
de beaucoup d'institutions liées a l'image peuplées de personnes travaillant ou étudiant
dans le domaine de l'image. Le réseau des dessinateurs, des étudiants, des collectifs
installés, est tres dense. Les collectifs et membres d'atelier se connaissent quasiment
tous, et les nouvelles passent tres vite via les réseaux sociaux ou le bouche a oreille. La
facilité de rencontre, le grand nombre d'auteurs installés a Angouléme, les nombreuses
institutions artistiques quijouent le role de carrefour, la présence du festival chaque année,
enrichissent considérablement la créativité par l'apport de discussions, d'influences, de
conseils ou d'aides matérielles.

Angouléme apparait comme un lieu ou il est possible et méme tres valorisé de faire de la
bande dessinée de recherche et d’'expérimentation, sans devoir se plier a une forte pression
sociale ou économique, du fait des loyers modestes. On peut donc penser Angouléme
comme un lieu contenant un voire des mondes de l'art, qui peut apporter d'emblée
plusieurs parametres inédits et vitaux dans le processus de création d'un auteur. De plus,
ce lieu attire par la présence de sa vie culturelle mais réussit également a «capturer» les

auteurs quiy passent:

SEBASTIEN
CHRISOSTOME

&

i

C’esT UN CHifFre ou’ON ENTEND SOLVENT, iL Y 2URDIT eNVirRoN
300 persoNNes Qui ONT UNe 2CTiViTE proFessioNnNelLe
2RTiSTIQUE, eN RIPPORT 3 LD BANDE DessiNe. QUi SONT duTeurs
eT q;ul eN VIVeNT. [Ls SONT resTés eN CHareNTe MEMe s'iLs
N'eN SONT Pas oriGiNdires d L2 Base. Ce qui veuT Dire
QW ANGOULEME 2 De L'IMPORT2NCE POUR €UX, iLs Y ONT Leurs
oMis.. C'esT sOUVeNT ¢2 eN FaiT, Ce Qui M2INTIENT Les GeNs
iCi, Les auTeurs De BD, eT BieN Ce SONT Les auTeurs De BD.
C’esT ce QU'ON VieNT CHercCher iCi. Parce que L2 praTipue
2RTisTipue eNGeNDre uNe ForMe D'&GolsMe.. ON Le VoiT, oN esT
2veC Des 2uTeurs De 8D, ON ParRLe 2RT, CINEMD, Musioue.

ON pParLe CréaTioN uoi!
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05 (feLIeRS

A Angouléme, il existe plusieurs ateliers de bande dessinée, Le Marquis, Le Gratin, Café
Creed, et d'autres qui s'organisent chaque année. Les ateliers collectifs sont un espace
de communication privilégié, un mode d'apprentissage, et une facon de cultiver son réseau
professionnel. Latelier collectif permet de pallier la solitude, d'avoir une saine coupure
entre sa vie et son activité artistique et d’'entretenir des interactions enrichissantes avec les
autres membres. Partager un espace de travail avec d'autres auteurs permet de multiplier
ses contacts, ce qui peut donner lieu a une émulation, un renouvellement dans son travail,
un apport de connaissances nouvelles, un «plan» pour une commande rémunératrice (utile
dans cette économie ou les auteurs gagnent trés peu d'argent et de facon trés irréguliére),
etc. Tout cela alimente le processus de création de maniéere plus ou moins directe.

Quais iL esT BieN ce FesTival,
L’aMBiaNCe esT CHoueTTe. ON vy Vo Ce
weekend Tu veux VeNir 7 ON 2uR2 Le
COFFRe pleiN De CoRTONs De Livees, Ha, coMMenT oN VERiFie

Mis ON PeuT se serReRr. Les Taux D'eNCRIGE SR
Les Fichiers DEJ3 7

ATTeNDs Je Te MoNTRe DEs

Haka, ¢a Marche Que Je FiNis MON LeTTRaGeE.

super BieN ToN G2G ! L
D esT Top Ce CODRIGE.

_ ha cool ! Merdi!
Je TenTe uN TRUC eN Ce
MOMENT, Je TROUVE Que
N\ G2 DevienT plus eFFicace.
e
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Beaucoup d'auteurs cherchent a travailler en atelier. o
Cela apporte une motivation supplémentaire pour pratiquer la bande dessinée.

FABRICE
PARME

Pour CerTaiNs C'esT ViTal De se Faire
UN RyTHMe De TReVail, eT L'aTelier peut
2iDer pour cel2. De plus, PRyeR POUR
VENIR DaNs UN aTelier, G2 DONNE uNe
CONTRAINTE ECONOMIQUE POUR S'IMPOsER
UN RYTHMe eT aCHeveRr ses pLaNChes. £
L2 MOTiIVaTiON 3 TRaV2iLLeR eNTOURE De
GeNs, C'esT IMPORT2NT.

AR
INt
NINIE C/ETaiT VRAIMENT UNe TRES BONNE expéRieNce, UN GRIND SQUTIEN.
Je Ne sdis pas VRIIMENT si J'auRdis pu Faire MON PROJET SoNs
ceT aTelier eN FaiT, CETaiT uN DEFi. C'esT super RiChe D'éTre
ENTOUREE D'2uTEeuRs, PARCE QU2VANT Je TRaVaillais Toute seule
CHez Moi eT Je N'eN pouvais plus.. ET L3, J'2i pu DiscuTer,
ECHINGeR, POSER Des @uesTiONs suR Des Choses TeCANiQues, SUR
Les ouTiLs 3 uTiLiser paR exeMpLe, oN W2 CoNseilLée €GaleMenT
SUR Les Couleugs, Les TeChNipues iNForMaTipues. C'ETaiT Des

CHoses @ue Je Ne CONN2iss2is P2s FORCEMENT Tres BieN.

La Maison Des Auteurs (MDA] est notable car c'est le seul atelier dédié aux arts narratifs
appuyé par UEtat, a durée limitée et ol un jury décide de l'entrée des prétendants. De
plus, c’est le moins onéreux (150€/an), et il propose aux auteurs une visibilité, un certain
nombre de services trés utiles et une offre de matériel trés compléete. Comme la MDA a
une ouverture internationale, "émulation et la diversité sont trés présentes. Et des auteurs
des quatre coins du monde y séjournent pour quelques mois, ou finissent méme parfois par
s'installer durablement a Angouléme. Tous ces auteurs et autrices apportent des influences
et en emportent, créent des liens interpersonnels qui seront réactivés lors d'autres projets
professionnels, et font d’/Angouléme un carrefour de création et de rencontres artistiques.

RN Talie
iNDe

Espoane
CrooTie
Corée

Colomeie
ReépusLigue
D'’ARMENie

BuLcarie \_) I ) Suépe
présil. €<——-—" 7 5’9 Telwan
AusTralie /

v

ArGenTiNe /‘
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ST {kroiNe
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CARtA DANGAULAME

Les endroits culturels ou créatifs dans cette petite ville sont trés nombreux. Présentation
avec cette carte qui, tout en se mettant a la place d'un dessinateur afin de cibler ses
centres d'intéréts, s'efforce d'étre exhaustive a date de création (été 2017). Angouléme
compte également 24 murs peints et une petite trentaine de studios d'animation.

Lisd,
CosMopolite Les priLes D'oisedux, Lycée De
+ papeTerie MD2 Lieux cultugelL et LimoGe
2ss0CIaTIF (2 VeNiR) eT Du soN
e Buveur . .
D'le—NCRe, Cofé Le COI?\BPTQIR, pes éM%eS, 3kt
LiTTéraire iFac iBraiRie De 8D
espace Cor Aux Fines eT CREéaTioNs Locales
culTugeL CouLeurs, .
L FRANQUIN Bouﬁoue’ 0CTOPLISM?, Liew
CiNEMD D'expo Du CollecTiF
FieD HOTeL ST SiMON,
B , FRaC
LecoLc—z D'2RT
es acacios :
Galerie
=] o |= puste. 2RL2ND
N T J4 D'herae MeR
Q a

Parier pLuMe,
papeTerie De
CRE2TION

Musée

MCL,
LiraiRie
eNGaGee

UaTelier Du
MaRQUIS
+ STUDIOS D'aNiM.

aTeliers

~ MOGELis,
école pEpiNiERe
. €UROPEENNE D'eNTreprises
NC\‘-'BDM SUPERIEURE De
Do uLS;«%D M2GeLis LiMace (ees) o B
L\ BLioThorue B encre &co,
_ UaTelleR, BiBLioThEQ iMpResSiON
sToTUE école pes &Cole De 8D LiBrairie 8D
De CORTO v CiNEM2 D'2RT eT essai
Maltese o\ TERS B . _
DN _&Cole NaTioNaLe Du Jeu eT Des MEDids iNTERACTIFS
I eMC3)° NUMERIQUES (ENJMIN) + MISTER DE DOCUMENTaIRE De CREJTION
MeD‘angéWe ( (CRE2DOC) + ECoLe De MANGD (HuMaN acapeMy) + New FacTory
(500m) (2 VENIR) + FoBL2B + aTelier sériGraphie Les MaiNs sales
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CONCLUSION

Finalement, qu'est-ce que créer? C'est a la fois une démarche technique et mentale,
en processus de recherche permanent, qui partirait d'un besoin souverain de faire,
d'une nécessité, et qui doit constamment résoudre des problemes et dépasser le
doute. Le risque est grand dans cette pratique: économie trés fragile, malaises a
traverser, travail a fournir trés conséquent... Mais Uintensité émotionnelle, le plaisir
que suscitent la réussite de la matérialisation de la démarche, du triomphe sur soi,
sont a la hauteur des efforts mis en ceuvre.

C'est un processus tres paradoxal qui se dessine: la création s'effectue a la fois
de facon trés intime, telle une découverte Fersonneue, mais elle est également
totalement incorporée dans un «monde de lart» par de multiples aspects, qu'ils
soient techniques ou relevant de la sphere sociale.
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